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Straipsnyje atskleidziama, kaip konstruojamas dirbtinis intelektas (DI) moterisku kanu
mobkslinés fantastikos filmuose, ir kaip tai i$ryskina zmogiskumo ir robotiskumo riba,
zmogaus ir technologiniy batybiy santykius. Apibréziama dirbtinio intelekto sgvoka ir
apzvelgiama, kaip dirbtinis intelektas vaizduojamas kituose mokslinés fantastikos fil-
muose. Straipsnis nepretenduoja pateikti naujy teoriniy jzvalgy apie dirbtinj intelekts, o
veikiau parodyti, kaip veikia dirbtinis intelektas $iuolaikiniy mokslinés fantastikos filmy
kontekste. Analizuojami du $iuolaikiniai mokslinés fantastikos filmai: Alexo Garlando
Ex Machina (2014) ir Spikeo Jonzeo Ji (Her) (2013), sutelkiant démesj j moteriska kang
igijusj dirbtinj intelekts. Filmy analizé parodé, kaip vaizduojant moterj-robote trinama
riba tarp zmogiskumo ir robotiSkumo: DI vaizduojamas kaip turintis kognityvinius
gebéjimus, gebantis patirti ar tikroviskai imituoti jvairias mentalines baisenas. Filmuose
Ex Machina ir Ji sutinkami jkanijimai aktyvuoja skirtingas naratyvines programas:
antropomorfinio tipo kunas (Ex Machina) skatina pazinti pasaulj ir taip plésti savo
patirtj, o dalinis jkunijimas (Ji) ,programuoja“ intelektinius veiksmus ir tobuléjima uz
zmogisko kuno riby. Filme Ex Machina rySkinamas moters-robotés antZmogiskumas:
bet kokia kaina siekdama tikslo ji netausoja kito (zmogaus) gyvybés. Filme Ji i§ryskéja
operacinés sistemos virsZmogiskumas: nuolatinis tobuléjimas perzengia bendravimo su
Zmogumi ribas.
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Pirmakart dirbtinés buatybés, panasios j zmogy, idéja sutinkama dar Antikoje: ro-
boto koncepta galima jzvelgti istorijoje apie Jasong ir argonautus. Jasonas, noréda-
mas pavogti auksine vilng, turéjo nugaléti varinj milzing Talg, kurj ir galima vadinti
ty laiky pirmuoju ,,robotu® Kaip teigia Pamela McCorduck, dirbtinio intelekto (DI)
pradzig jziebé senovés zmoniy noras imituoti, pralenkti dievus.

Vienas zinomesniy dirbtiniy butybiy pavyzdziy, sutinkamy literataroje -
XIX a. pradzios Mary Shelley romanas Frankensteinas, pasakojantis apie j dirbtinj
intelekta panasy sutvérimg. Mokslinés fantastikos filmai XX a. pradzioje perima
$ig idéjg jvesdami skirtingai jkanyto roboto figira. Technologinés pazangos kon-
tekste robotus kei¢ia dirbtinis intelektas, kuris filmuose greitai jgauna populia-
rumg ir pasirodo jvairiuose siuzetuose ir skirtingais vaidmenimis: kaip zmogaus
pagalbininkas ar tarnas, pasaulio uzkariautojas, Zmonijos naikintojas ar vienytojas.
Automatizuotg ir robotiska dirbtinj intelektg palaipsniui keicia protingos ir ,,zmo-
giskos“ masinos, Sitaip prapleciant mokslinés fantastikos filmy pasakojimo galimy-
bes. Dirbtinio intelekto vaizdavimo variantiskumas kino ir literataros tyrinétojus
vercia kelti klausima: kaip vaizduojamas dirbtinis intelektas mokslinés fantastikos
filmuose?

Sio straipsnio tema inspiruota mokslinio intereso, stebint sparciai populia-
réjantj DI moterisku kanu vaizdavimg ir figiravima ne tik mokslinés fantastikos
filmuose, bet ir literatiiros, meno, Ziniasklaidos laukuose. Sis straipsnis galéty tapti
jvadu j lietuviy filosofijos laukg — nors ,dirbtinis intelektas“ placiai eskaluojama
tema Vakaruose, Lietuvoje ji vis dar iSlieka nauja ir mazai tyrinéta’.

I. Dirbtinio intelekto samprata
1. ,,Silpnasis® ir ,,stiprusis“ DI

Mokslinéje literatiroje galima sutikti jvairiy DI sgvokos apibrézimy. Tobuléjant
DI sistemoms, kito ir tai, kaip jos buvo suprantamos. Savoka ,,dirbtinis intelektas“
pirma karta buvo pavartota 1956 m. surengtoje Dartmuto konferencijoje ir papildeé
pries tai egzistavusias $io lauko sgvokas, tokias kaip ,kibernetika®, ,,automato teori-
ja“, ,sudétingos informacijos apdorojimas“ (McCorduk 2004).

Vieng paprasciausiy DI apibrézimy pateikia Margareta A. Boden: ,, DI siekia,
kad kompiuteriai atlikty veiksmus, kuriuos gali atlikti protas® (Boden 2016: 1).
Johnas Haugelandas antrina Boden apibrézimui, apibidindamas DI kaip ,naujas
jdomias pastangas priversti kompiuterius mastyti... Masinos su protu pilna ir tie-

! Uz patarimus, komentarus, jZvalgas ir jdomias diskusijas, padedant rengti straipsnj ir ne tik, dékoju
doc. dr. Nijolei Kersytei.



siogine to Zodzio prasme® (Haugeland 1985: 2). Tokie apibrézimai gana abstraktts,
jie kelia nemazai klausimy, todél verta atsigrezti j iSsamesnius aiskinimus. Antai
Andreasas Kaplanas ir Michaelis Haenleinas DI apibrézia kaip sistemos gebéjima
teisingai vertinti iSorinius duomenis, mokytis i$ jy ir panaudoti Zinias taip, kad
buty pasiekti konkretas tikslai bei uzdaviniai (Kaplan, Haenlein 2019: 15). Galima
pastebéti, kad mokslininkai DI identifikuoja skirtingai, tac¢iau savoky apibrézimuo-
se figiiruoja zodziai ,,protas®, ,,mastymas“ ir ,veikimas®, kurie tampa skiriamaisiais
DI bruozais.

Mastydamas apie skirtingy rasiy DI, amerikieciy filosofas Johnas Searle’as
pasialo dvi filosofines pozicijas: ,,stiprusis DI ir ,silpnasis DI Silpnajai DI po-
zicijai atstovauja masinos, gebancios imituoti psichines Zmoniy busenas. Stipriajai
DI pozicijai atstovauty masina, galinti patirti zmogaus psichines btsenas. Vienas i$
budy patikrinti, ar masing galima priskirti stipriajai pozicijai - atlikti Alano Turin-
go imitacijos zaidima, pavadinta ,Turingo testu“. Taigi, pagrindinj skirtumg tarp
»Silpno” ir ,,stipraus® DI nulemia perskyra tarp mastymo imitavimo ir tikro mas-
tymo. ,,Stipraus DI“ simuliacija yra mastymas, ,,silpno“ - mastymo modelis (Searle
1980: 417-457). ,,Silpno DI“ pavyzdziu galéty tapti virtualds asistentai, tokie kaip
»Aleksa“ ar ,,Siri IStariant bet kokia komanda virtualiam asistentui, pavyzdziui,
»paskambink mano mamai®, asistentas uzfiksuos du sakinio zodzius: ,,paskambink®
ir ,mamai® ir tokiu badu jvykdys komanda. Algoritmas supras komanda tik todél,
kad yra taip uzprogramuotas. Taigi, iSkeldamas ,,stipraus DI ir ,,silpno DI* pozi-
cijas, Searle’as brézia aiskig ribg tarp mastanc¢io DI ir mastyma simuliuojanéio DI.
Turingas j panasy klausimg bandé atsakyti kiek anksc¢iau pasitelkdamas skirtingus
argumentus, taciau jis visgi liko skeptiskas®.

Mokslinés fantastikos filmuose dazniausiai sutinkamas ,,stiprus DI kuris
geba mastyti, samprotauti ir sgmoningai suvokti aplinka. Todél istarus fraze ,,pas-
kambink mano mamai® ,,stipriam DI, negalima tikétis, kad jis butinai jvykdys ko-
manda, nes patj sakinj jis suvoks ne tik kaip Zodziy junginj, kuris atitinka algoritme
jdiegtas komandas, o kaip prasme tam tikrame kontekste. ,,Silpno DI pavyzdziu
mobkslinés fantastikos filmuose galéty tapti namy Seimininkés filme Stepfordo Zmo-
nos (The Stepford Wives) (1975), kur DI robotai tiesiogiai vykdo vyry joms paskirtus
vaidmenis. ,,Stipraus DI“ pavyzdys galéty buti robotas HAL Zymiajame Stanley Ku-
bricko filme 2001 mety kosminé odiséja (2001: A Space Odyssey) (1968): jis sugeba
valdyti kosminj laiva, suvokia save patj, turi humoro jausmg, imasi iniciatyvos ir

veikia savo nuoziira.

2 Apie Turingo testa ir jo atlikimo principg Zr. vélesnéje dalyje ,,I$bandymas Turingo testu‘.
? Alanas Turingas straipsnyje ,,Skai¢iavimo prietaisai ir intelektas (1950) sialé klausimg ,ar masinos
gali mastyti“ keisti klausimu ,,ar masinos islaikyty testg?“ (turimas omenyje Turingo testas).
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Kaip tre¢ioji DI rasis iskyla ,,superintelektas®. Sios rasies intelektas nuo kity
skiriasi tuo, kad gali save tobulinti: atsidires niekada nesibaigian¢iame tobulini-
mosi cikle, jis uzsiima saves ,,programavimu® ir ilgainiui intelektu aplenkia net patj
iSmintingiausia Zzmogy (Schneider 2009: 24). ,,Superintelekto atsiradimas galéty
salygoti technologinj singuliaruma - hipotetinj process, kurio metu technologija,
eksponentiskai augdama, sukelia didziulius pokycius Zmonijai. Technologinio sin-
guliarumo ir superintelekto idéja daznai sutinkama mokslinés fantastikos filmuose,
vaizduojanciuose distopinius ateities miestus (pavyzdziui, Roboto vaikas (I am Mo-
ther) (2019), Transcendencija (Transcendence) (2014)).

Ivedus ,silpno DI ,stipraus DI ir ,superintelekto“ kategorijas, diskusijos
apie DI protg nesibaigia. Mastymo simuliacijos klausimas islieka aktualus ir $ian-

dien. Galvojant apie DI protg, tampa svarbu aptarti ir sgmonés klausima.

2. Dirbtinis intelektas ir sgmoné

Nors ir kriti$kai vertino ,,stipry DI Searle’as teige, kad ,tinkamai suprogramuotas
kompiuteris i$ tikryjy yra protas ta prasme, kad kompiuteriai, turintys tinkamas
programas, supranta ir turi kognityvines buisenas® (Searle 1980: 417). Taigi nuro-
dydamas j kognityvines biisenas, Searle’as netiesiogiai apibtidina ,,stipryji DI kaip
intelekty, turintj sgmone.

Analizuojant DI, sutinkama mokslinés fantastikos filmuose, neuztenka kalbéti
tik apie intelektg — susiduriama su masinomis, kurios simuliuoja jvairias mentalines
busenas ir dalinasi subjektyviu pasaulio patyrimu. Norint aptarti dirbting samone,
susiduriama su keliomis problemomis: sunku paaiskinti sgmoneg ir subjektyvybe,
kylancig i§ materijos. Tai daznai vadinama ,,sunkia sgmonés problema“ (Chalmers
1995: 200). Be to, supratimg apie Zzmogaus samone formuoja Zmoniy fenomeniné
patirtis. Nors apie zmogaus sgmone Zinoma i$ pirmo asmens perspektyvos, dirbtiné
samoné prieinama tik i§ tre¢iojo asmens perspektyvos. Su tuo susijes klausimas,
kaip suzinoti, ar masina turi sgmone. Pagrindiné dirbtinés sgmonés prielaida yra
ta, kad ji randama fiziniame masiny ir roboty pasaulyje (Hildt 2019). Dirbtinés
samonés aptarimui galima pasitelkti Nedo Blocko skirtumg tarp fenomeninés sa-
moneés ir prieigos samonés (access-consciousness). Nors fenomeniné samoné sie-
jasi su patirtimi ir samoningu psichiniu buviu, prieigos samoné reiskia psichinés
busenos galimybe organizmui naudoti, pavyzdziui, samprotaujamajj elgesj (Block
1995: 227-287). Todél fenomeniné sgmoné, kuri prieinama tik i§ tre¢iojo asmens
perspektyvos, tampa sunkiai iStiriama dirbtiniame intelekte.

Mokslinés fantastikos filmuose daznai sutinkamas DI, stokojantis fenomeni-
nés samonés, taip pabréziant skirtumga tarp Zmogaus ir roboto. Vienas tokiy filmy -



Dirbtinis intelektas (A.L. Artificial Intelligence) (2000), pasakojantis apie vaikg-robo-
ta, apsigyvenantj zmoniy Seimoje. Vaikas sédi su $eima prie stalo ir imituoja val-
gyma. Akivaizdu, kad nors patj valgymo ritualg jis suvokia, taciau alkio ar sotumo
pajusti negali. Jvairiomis buitinémis situacijomis rySkinami vaiko-roboto istkiai,
bandant tinkamai jgyvendinti stinaus vaidmenj, ir jo fenomeninés sgmones stoka.

Kiti autoriai, kalbédami apie DI sagmone, kaip vieng svarbiausiy aspekty nu-
rodo savivoka, t. y. saves kaip individo suvokimg. Kalbédami apie save suvokian-
¢ius robotus, Raja Chatila ir kt. pazymi, kad tam batini ,,pagrindiniai principai ir
metodai, kurie padéty robotams suprasti savo aplinka, suvokti savo veikla, imtis
tinkamy ir savalaikiy iniciatyvy, mokytis i§ savo patirties ir parodyti, kad jie Zino,
kad i$moko ir kaip“ (Chatila et al. 2018: 88).

Kompiuteriai yra uzprogramuoti per dirbtinius neuronus, kodg ir apdorotus
duomenis; jiems triksta fizinio pagrindo ir patirties, kad galéty i$ tiesy pajusti,
kitaip tariant, DI stokoja fenomeninés sgmonés. Tarp Zzmogaus ir DI bréziama aiski
riba vertinant emocijas, gebéjima jausti ir inicijuoti jausma mainais (Hildt 2019).
Visgi tai, kad DI samone jmanoma vertinti tik tre¢iuoju asmeniu, kelia sunkumyj,

norint aiskiai atsakyti j klausima, ar iSvis DI gali jg turéti.

3. DI kiino samprata

Jau Turingo teste buvo minima judéjimo svarba, turint omenyje, kad judantis ro-
botas su kiinu jgauna galimybe pazinti aplinka ir judinti objektus.

Fenomenologai teigia, kad protas ir kiinas yra lygiaverciai, ir tik per kiing
jmanoma suprasti bei patirti pasaulj. Fenomeniskas kanas leidzia jvaldyti pasaulj
ir sudaryti su juo vienybe (Merleau-Ponty 2005: 17). Kanas leidzia tapti ne tik
bendruomenés nariu, priartéti prie kito asmens, bet ir ,,prabilti“ gestais bei Zvilgs-
niais, kurie tampa suprantami pasaulio kontekste. Kitas, jei jis yra jkanytas, néra
nezinomybé - santykyje su kitu veikia i$ankstinis supratimas, nes galima pastebéti
jo $ypsena, ji atjausti ar kartu dziaugtis. Kanas savo kalbéjimu nurodo j tam tikrus
dalykus, kurie gali bati suprantami pasaulio kontekste, ir tai vercia kelti kito pazini-
mo klausimg (Gutauskas 2010: 154-157). Taigi, kiinas ne tik leidzia bati pasaulyje,
bet ir ,jsilieti“ j visuomene, jaustis savu.

Hubertas Dreyfusas, DI tyrinéjantis amerikieciy filosofas ir fenomenologas,
zmogiskajj intelekta supranta kaip sujungta kartu su kiinu, nes jis turi sgveikauti su
realiu pasauliu. Butent todél DI jkiinijimas tampa toks svarbus — tik tokiu atveju jis
gali bati ir patirti realy pasaulj. Nejmanoma pasiekti protingo elgesio tik jsimenant
faktus ar elgesio taisykles, butent kino turéjimas, gebéjimas jausti ir buvimas vi-

suomeneés dalimi sudaro pagrindinius intelekto ir supratimo elementus. Dreyfusas
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teigia, kad smegenys yra jkiinytos. Jos gauna sensoring informacija, veikia per kiing
ir uzima aktyvig pozicija. Suvokimas veikia kaip aktyvus procesas, o ne pasyvus
aplinkos jsisavinimas. Zmogus tampa aplinkos veikéju ir tam tikrais veiksmais ku-
ria patirtj (Dreyfus 1972: 147).

Taigi turédamas kiang DI tampa jkanytas ir yra atviras jkiinytam pazinimui.
Kinas padeda jsilieti { minig, atveria jj Zmogisko pasaulio realybei ir jgalina pras-
me ir reik§me kuriancius veiksmus. Ka reiskia DI turéti kiing? Neuromokslininkas
Murray Shanahanas dirbtinj kiing apibadina taip: ,,gerai apibrézti materijos gabalai
yra kinas, kuris gali judéti pasaulyje ir manipuliuoti pasaulio daiktais“(Shanahan
2015). Toks kinas turi jutimo ir motorikos aparatg ir dalyvauja sensomotorinéje
saveikoje su aplinka. ] tokj saveikos apibuidinimg patekty ne tik DI modeliai, bet ir
gyvunai ar net automobiliai - jie yra jkanyti, juda po pasaulj, turi jutimo aparatg
ir yra sensomotorinés kilpos, saveikaujancios su pasauliu, dalis (Shanahan 2015).
Taigi jkiinytas DI nebaitinai turi turéti king, panasy j zmogiskajj. Bet kokia materija,
galinti judeti, judinti daiktus ir sgveikauti su aplinka, jau yra kiinas. Visgi toks kiinas
nebutinai yra ,,gyvas“ - jis nepatiria pats saves.

Masiny ir DI kontekste konvencinio biologinio kiino samprata i$nyksta. Pa-
vyzdZiui, posthumanizmo srovés atstovams kiinas néra vienalytis. Cia Zmogus
tampa mechanizmo ir Zzmogaus hibridas - ,kiborgas“ (Haraway 1991). Kanas —
protezas, kuriuo mes mokomés manipuliuoti. Posthumanistinis pozitiris zmogaus
kiing konfigaruoja taip, kad jis galéty buti sujungtas su intelektualiomis masinomis.
Vieng tokio susijungimo pavyzdziy galime matyti filme Ji, kuriame zmonés susi-
jungia su operacinémis sistemomis ir nesiojasi jas ausyje.

DI dizaineris Christopheris Noesselis (2019), atlikes i§samy mokslinés fantas-
tikos filmy tyrimg ir i$skyres skirtingo tipo DI jkanijimus, viename i§ mokslinés
fantastikos tinklara$¢iy pastebéjo, kad $io zanro filmuose daugiausia sutinkama
antropomorfinio* ir Zmogisko kino pavyzdziy. Svarbu paminéti, kad §i skirtis ne
visuomet aiski - kartais DI kiing galima priskirti iskart kelioms kategorijoms, todél
neretai ribos tarp, pavyzdziui, antropomorfinio ir zmogisko ar masininio ir mecha-

ninio kaino gali isnykti.

I1. DI mokslinés fantastikos filmuose

Norint suprasti, kaip konstruojamas moters-robotés vaizdinys mokslinés fantas-
tikos filmuose, verta atsigrezti j Sio zanro filmus ir panagrinéti DI vaizdavimo
tendencijas. Daugumoje mokslinés fantastikos filmy galima isvysti technologijas -

* Antropomorfinis kiinas - toks, kurio forma primena zmogaus, ta¢iau vis tiek galima identifikuoti, kad
tai — dirbtinés kilmés kinas.



tokiuose filmuose jos daznai i$reiskia vieng pagrindiniy filmo jtampy. Technologi-
jos vaizduojamos kaip Zmogaus pratgsimas — priesas ar pagalbininkas. Tarp jy ne-
iSvengiamai iskyla roboto figiira — viena labiausiai pazjstamy mokslinés fantastikos
ikony. Pats pirmasis robotas, pasirodes kino ekrane, buvo moteris. Fritzo Lango
filmo Metropolis (1927) veikéja Hel - seksualuma jkinijanti roboté, kurios galia -
gundyti vyrus. Tai ne vienintelé moters-robotés galia: ji taip pat sugeba sukelti
chaosg ir samy$j. Metropolyje moteriskas seksualumas derinamas su destrukcija.

Ne visi moteriskos lyties robotai vaizduojami itin i$raiskingi ar emocionalts.
Kaip pastebi Sherryl Vint, robotai daznai jsivaizduojami lyg ,,dehumanizuotos dirb-
tinés butybés, turincios metalinj veida®, taip pabréziant emocijy stoka. Kai kuriuo-
se filmuose robotai vaizduojami kaip galintys geriausiai atlikti pasikartojancias ir
neintelektualias uzduotis: pavyzdziui, Stepfordo namy Seimininkés filme Stepfordo
Zmonos (1975) (Vint 2021: 80). Filme vyry bendruomené pakeicia savo Zmonas
paslaugiais robotais, padedanciais gyventi nertipestinga gyvenimg. Moteris-roboté
jkanija tobula namy Seimininke: linksma, darbsti, niekad nepavargstanti ir nepyks-
tanti, atsidavusi namy tkiui.

Tobuléjant technologijoms vélesniy filmy démesys vis labiau krypsta i dirbtinj
intelekta. Jis filmuose pasirodo jvairiomis formomis ir keicia nusistovéjusj paslau-
giy, neprotingy masiny paveiksla. Tiesa, DI vis dar galima i§vysti ,tarnaujanciose®
pozicijose, bet jau ne kaip nuolankias ir paslaugias batybes: jie pasirodo veikiau kaip
»technologiniai vergai® ir priesinasi jkalinimui jvesdami laisvos valios kategorija.
Pavyzdziui, Ridley Scotto filmas Bégantis asmenimis (1982) vaizduoja ateities robo-
tus ,,darbininkus“ - replikantus — kurie maistauja prie$ savo jkalinima. Filmas kelia
robotiskumo ir Zmogiskumo perskyros klausimus empatijg praradusioje distopiné-
je visuomenéje. Filme figtiruoja trys moterys-robotés: Prisé, Reicel ir Zora. Roboté
Prisé pristatoma kaip ,,modelis, sukurtas vienkartiniam malonumui® Prisé sugeba
susidraugauti ir manipuliuoti kitais, visgi, filme ne kartg ryskinama jos bejausmé
prigimtis ir moralés stoka. Nors Prisé buvo sukurta tapti sekso verge, atlikdama sia
programa, ji vis tiek kovoja dél savo laisvés. Replikante Zora bty galima lyginti
su Prise, nes jy paskirtis — teikti seksualinj malonumg vyrams - sutampa. Zora
pasirodo ne kaip bejausmé pasyvi replikanté, o veikiau nuozmi kovotoja uz laisve.
Savo kova ji pasiprie§ina seksualizuojan¢iam ,vyriskam zZvilgsniui“®, net jei tai ir
kainuoja gyvybe. Reicel — moteris-roboté, bandanti atrasti savo tikraja prigimtj. Jei

kitos moterys zino, kad yra replikantés ir turi jdiegtg funkcijg (seksualiai patenkinti

> Kaip pastebi ,vyrisko Zvilgsnio“ teoretiké Laura Mulvey, Zvilgsnio subjektas kine konstruojamas kaip
vyrigkasis. Jis nukreiptas j reginiui prilyginta moterj, o ly¢iy skirtumg $is zvilgsnis laiko nataraliu ir jau
egzistuojanciu ,,iki“ kino - ne jo konstruojamu. Batent su lyties pazymétu Zvilgsniu ir vyksta Ziaroviy
identifikavimasis (Arlauskaité 2010: 45-47).
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kitus vyrus), Reicel, laikanti save Zmogumi, priversta suabejoti savo tapatybe. Jos
prigimties klausimas leidzia kelti Zmogiskumo ir robotiskumo perskyros klausi-
ma. Reicel - gebanti jausti, puoseléti romantiskus jausmus kitam ir net i$nesioti
ir paleisti j pasaulj kita gyvybe. Vienintelis ,,masiniskumo* aspektas, atskiriantis ja
nuo kity - tikry prisiminimy neturéjimas. Bégantis asmenimis — kiberpanko zanro
pavyzdys, kuris siejasi su distopinio pasaulio, kurj uzvaldziusios technologijos, vi-
zija. Visgi tame pasaulyje vaidmenimis ne kartg apsikeiciama: zmonés elgiasi kaip
masinos, o masinos — kaip Zzmoneés.

Kai DI jsivaizduojamas kaip karinis konstruktas ar jéga, siekianti uzvaldy-
ti zmones, jis dazniausiai jkanijamas vyriskame kine: pavyzdziui, filme Matrica
(1999) masinomis, siekian¢iomis sunaikinti zmones, tampa du vyrai, o filme Ter-
minatorius (1984) stiprus ir galingas kiborgas leidziasi j misija nuzudyti kitg Zmo-
gy. Taciau DI, uzmezgantis santykj su Zmogumi, dazniausiai jsikiinija moterisku
pavidalu. Moterisko pavidalo robotas — patrauklus, stipriai i$reikstu moteriskumu
(plg. grazuole robote Hel filme Metropolis, taip pat robote Eiva filme Ex Machina).
Seksualizuotas robotas sustiprina tam tikrus ly¢iy stereotipus ir primena apie ki-
tas iSnaudojimo istorijas, perkeliamas j kiino neturintj DI (Vint 2021: 82). Vienu
akivaizdziausiy ,vyrisko zvilgsnio®, apie kurj kalba Mulvey, pavyzdziy tampa filmo
Ostinas Pauersas: tarptautinis Snipas (Austin Powers: International Man of Mystery)
(1997) moterys-robotés, skirtos sunaikinti prie$g savo Zavesiu. Jos vaizduojamos
kaip eksponatai — apnuogintu kiinu, blizganciais drabuziais ir patraukliy veido
bruozy. Visas démesys sutelkiamas j humanoidziy i$vaizda, nepaliekant vietos kal-
béti ar parodyti kitus intelektinius gebéjimus. Nors dauguma DI moterisku kianu
vis dar pasirodo kaip geismo objektai, taciau ne visos jos struktiruojamos ,vyrisko
zvilgsnio® Pavyzdziui, motina filme Roboto vaikas (2019) vaizduojama kaip autori-
tetg ir galig turintis DI, o jos mechaninis kiinas atrodo belytis - jos moteriskumas
identifikuojamas i$ balso tembro ir kreipinio, kurj naudoja jos ,,dukra®

Analizuojant dirbtinj intelekta mokslinés fantastikos filmuose jprasta manyti,
kad juo tampa masina, sukurta Zmogaus-karéjo. Filmas Transcendencija (2014)
pasitlo kitokia, transhumanisty gvildenta idéja apie masinos ir organizmo hibrida.
Masina ¢ia veikia ne kaip Zzmogaus karinys, bet kaip jo pratesinys, t. y. i8lieka protas,
bet ne kiinas. Tiesa, tokj hibridg greic¢iausiai buty klaidinga talpinti po DI savoka,
nes biologinés smegenys su visais Zzmogiskais prisiminimais islieka. Visgi filmas
iskelia aktualig technologinio singuliarumo idéja - eksponentinj intelekto augima,
sukeliantj didziulius poky¢ius Zzmoniy civilizacijai. Taigi ¢ia masininis hibridas jau
ne vergauja zmogui, bet grei¢iau visa pavergia sau. Panasus siuzetas sutinkamas ir
filme Roboto vaikas: robotai valdo ir augina Zmonija. Formulé apver¢iama aukstyn
kojomis: ne masinos zmonijai turi jrodyti savo gerumg ar genialuma, bet Zmogus



masinai. Pagrindiné veikéja — Motina - filme pasirodo kaip superintelektas, esantis
visur vienu metu. Technologinio singuliarumo idéjg, tik ne tokig radikalia, gvildena
ir filmas Ji. Cia superintelektu tampa operaciné sistema Samanta, nuolat tobuléjanti
per savo patirtj. Samanta nesiekia uzvaldyti Zmonijos, grei¢iau atvirksciai, tikisi,
kad ji kada nors prisijungs prie operacinés sistemos. Taigi, daznai sutinkama klisé
»robotas prie§ zmonijg“ sulauzoma.

Perzvelgus DI vaizdavima mokslinés fantastikos filmuose tampa aisku, kad $is
zanras turi nusistovéjusias taisykles ir formules: pavyzdziui, zitirédamas mokslinés
fantastikos filma, Zitrovas gali tikétis utopinio arba (dazniau sutinkamo) distopi-
nio pasaulio vaizdo, kuris daZnai siejamas su technologijy uzvaldymu. Zvelgiant j
DI moterisku pavidalu, galima sutikti ,,geismo objekty®, struktiiruojamy ,vyrisko
zvilgsnio® (ypac senesniuose filmuose, tokiuose kaip Ostinas Pauersas: tarptautinis
Snipas), taciau tai netampa taisykle — kartais tokiam zvilgsniui pasipriesinama, mo-
terj pastatant j lyderés pozicija arba pasirenkant jg vaizduoti neutraliai (pavyzdziui,
filme Roboto vaikas). Visgi tarp moterisko ir vyrisko DI galima brézti aiskia skir-
tj - tai lemia ,vaidmeny pasiskirstymas®, sutinkamas ne tik mokslinés fantastikos
filmuose. Kaip pastebi Helena Merrick, bendravimas tradiciskai laikomas ,,mote-
risku® atributu, o kovos elementai — ,vyrisku“ (Merrick 2003: 250). Nors DI vis dar
statomas ] ,,blogiuko®, siekiancio uzkariauti Zmonija, pozicija, taciau vis dazniau jis
renkamas vaizduoti Zzmogiskai, atsikratant metalinés bejausmés masinos vaizdinio.

Dirbtinio intelekto konstruktg moteriskame kiane pakankamai gerai atsklei-
dzia du XXI a. mokslinés fantastikos filmai: Alexo Garlando Ex Machina (2014) ir
Spikeo Jonzeo Ji (Her) (2016). Ypatingas démesys moteriskam DI ir jo santykiui su
zmonémis-vyrais tampa bendru pagrindu filmy analizei ir leidzia pazvelgti j DI per
santykj su ,,kitu“ Skirtingi dirbtinio intelekto jkainijimai aktyvuoja daugiaperspek-
tyvinj zvilgsnj ir leidzia iSanalizuoti, kaip tai keic¢ia patj dirbtinj intelekta santykyje
su ,,kitu® ir paciu savimi.

Mokslinés fantastikos filmy tyrimuose vyrauja filmy apzvalgos — bendroms
temoms priskiriami tam tikri filmy pavyzdziai. Antai Sherryl Vint knygoje Science
fiction trumpai aptaria robotus, dirbtinj intelektg ir transhumanizma, pateikdama
tiek senesniy, tiek naujesniy filmy pavyzdziy (Vint 2021: 75-97). Hellen Merrick,
raSydama apie lytj mokslinéje fantastikoje, remiasi panasiu principu, jtraukdama
tiek filmy, tiek literatiiros pavyzdziy (Merrick 2003: 241-253). O $tai Stevenas M.
Sandersas knygoje The Philosophy of Science Fiction kelia klausima ,ka reiskia bati
zmogumi?“ ir pateikia ne trumpus pavyzdzius, bet ir i§samesnes filmy analizes
(Sanders 2008: 21-39). Galima aptikti straipsniy, analizuojanc¢iy Alexo Garlando
filmg Ex Machina. Juose aptariamas kiniskumas (Virginas 2017: 288-303), lytisku-
mas, atsizvelgiama ir j mitologinj $io filmo pamatg (Woitkowski, Sezi 2020). Jon-
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zeo filmo Ji analizése daugiausiai kalbama apie romantiniy santykiy samprata tarp
zmogaus ir dirbtinio intelekto (Golinelli, Saracco 2018). Analizuojant $iuos filmus
remiamasi feministine arba psichoanalitine prieiga, kreipiamas démesys j poveikj
Ziirovams, recepcija.

Taigi nagrinéjant dirbtinio intelekto moterisku kiinu konstrukta persasi likes-
tis, kad bus naudojama feministiné kritika, taciau $i prieiga nepritaikyta nagrinéti
filma kaip visuma, o ne tik paskirus jo elementus. Todél filmy Ex Machina ir Ji
analizei bus pasitelkti struktaralistinés A. J. Greimo semiotikos analizés instrumen-
tai, leidziantys i$nagrinéti ne tik lyties konstravima, bet ir patj dirbtinio intelekto
vaizdinj, kuriamg per santykj su kitais veikéjais ir per jo panaudojimg tam tikrame
naratyve. Semiotinés analizés metodas leidzia struktariskai pazvelgti j abu filmus,
pamatyti besikuriancius skirtumus ir tokiu badu suprasti, kaip konstruojamas mo-

teriSko dirbtinio intelekto vaizdinys.

III. Lytis ir programa filme Ex Machina
1. Technologinis ir mitologinis kodas

Filme Ex Machina moterisky humanoidy grupé - Eiva ir Kijoko — pateikiama in-
versiniu badu: nors Eiva vaizduojama kaip masininé (matomos apnuogintos jos
kano konstrukcijos), taciau ji gali kalbéti ir tuo panasesné j zmogy, o Kijoko, nors
atrodo zmogiskai (jos kiing dengia oda), yra nebylé ir elgiasi robotiskai. Taigi kie-
kvienos jy buvimas ir atrodymas priestarauja vienas kitam: jos néra tai, kuo atrodo.
Butent per zmogiska kiing ir kalbéjimg rySkinami Zmogiski pozymiai, tik kinas
siejamas su atrodymu, o kalbéjimas — su buvimu. Santykiuose su Zmonémis Kijo-
ko atlieka pragmatine funkcijg - ji patarnauja ir yra Natano seksualiné partneré,
pasiruosusi savo paslaugas suteikti ir Kalebui, o Eiva atlieka kognityvine funkci-
ja — ji yra vien kalbantis intelektas. Sios humanoidziy funkcijos parodo, kokioms
reikméms gali bati naudojamas DI. Jos skiriasi ir savo teminiais vaidmenimis: Ki-
joko — nuolanki tarnaité, galinti judéti apribotoje erdvéje, o Eiva — uzdaroje erdvéje
jkalinta kovotoja.

Veikéjy grupes sieja ,lyties ir ,,programos® sema: vyrai savo profesija yra
programuotojai, moterys — ,suprogramuotos®. Paprastai lytis suvokiama kaip nata-
rali, gamtiska ,,duotybé®, o robotiskumas kaip priklausantis kultarai, technologijai.
Taciau Siame filme ir prigimtis (lytis), ir kultiira pateikiamos kaip neatsiejamos nuo
programos. Filmo naratyve paaiskéja, kad programuotojai taip pat ,,uzprogramuoti®
savo lytisSkumo, nuo kurio jie priklauso: Natanas gamina sau seksualines verges, o
Kalebas jsimyli humanoide¢ Eiva, specialiai sukurtg pagal jam patinkanc¢ios moters



tipaza (Natanas prisipazjsta tai padares i§ Kalebo lankyty internetiniy sekso sve-
tainiy). Atitinkamai uZprogramuota humanoidé Eiva savo ruoztu ,programuoja“
Kalebo elgesj juo seksualiai manipuliuodama savaisiais pabégimo tikslais. ,,Lyties*
ir ,programos” semos aktyvuoja technologinj filmo koda ir leidzia gilintis j Zmo-
gaus palaikoma santykj su technologinémis buatybémis, atskleidziant, kaip per jj
naikinama riba tarp Zmogiskumo ir robotiskumo.

Be technologinio kodo filme veikia ir mitologinis (biblinis) kodas. Trijy pa-
grindiniy veikéjy vardai — hebrajiski. Kalebas hebrajy kalba reiskia ,,pilnasirdis“.
Biblijoje Kalebas buvo Mozés zvalgas, kuris 40 dieny stebédamas teritorija turéjo
jsitikinti, kad ji tinkama gyventi Zydams. Filme Kalebas irgi tampa Natano ,,Zval-
gu®: per apibrézta laika (savaite) jis turi testuoti Eiva ir nuspresti, ar ji ,,tinkamas*
DI, t. y, ar ji turi samone. Natanas rei$kia ,jis davé” arba ,,jis duos“ Biblijoje $is
vardas priklausé pranasui. Filme jis Zymi veikéjo teminj vaidmenj: Natanas kuria
DI robotus, suteikia jiems ,,gyvybe® Vardas Eiva lotyny kalba reiskia ,,gyvenima®,
o biblinis jos atitikmuo - Ieva. Eivos vardas nurodo j gundytojos teminj vaidmenj,
kurij ji i$pildo suviliodama Kaleba. Dar vienas biblinis vardas Lily (judéjiska versi-
ja — Lilith) matomas Natano kompiuterio aplanke. Lilith - Adomo zmona iki tol,
kol jam nepakliista. Po jos sukuriama nauja moteris — Ieva. Eiva lygiai taip pat néra
pirmasis Natano sukurtas DI. Taigi filme parinkti vardai atitinka tam tikrus veikéjy
veiksmus ar elgsena, t. y. ju teminius vaidmenis.

Filme Eiva matoma pro stikla, kuriame auga medis. Ji galima sieti su bibliniu
pazinimo medziu. Tai tampa nuoroda j uzdraustgjj vaisiy — laisvés troskima, kuris
pasireiskia mai$tu prie$ savo karéja. Filme tariamas dievas-karéjas yra DI robotus
kuriantis Natanas, prie$ kurj maistauja Eiva lyg nepaklusnioji bibliné Ieva. Filmo
pavadinimas Ex Machina (Zymiojo posakio deus ex machina sutrumpinimas) su-
fleruoja idéjg, kad zmogus, kurdamas DI, neuzims aukstesnés pozicijos negu jo
karrinys. Dievu netampama vien panoréjus — Natanas ¢ia yra dievas-karéjas, per-
gudrautas savo karinio.

Filmas Ex Machina sitlo du kodus - technologinj, kurj aktyvuoja , lyties ir
»programos” semos, ir mitologinj, kurj atskleidzia bibliniai intertekstai. Mitologinis
kodas ryskina universalias problemas: Zmogaus norg buti dievu-kiréju ir laisvés
troskima. Atveriama galimybé plac¢iau panagrinéti zmogaus-dievo (Natano) santykj
su manipuliuojamu subjektu (Kalebu) ir jo sukurtu objektu (Eiva). Technologinis
kodas leidzia gilintis j butybiy, kuriy viena — humanoidé, santykj, ir atskleisti, kaip

per ji ry$skinami Zmogiskumo ir robotiskumo bruozai.

¢ Col (93, Kaf + Lamed) = ,visas“ arba ,pilnas“; Lev (27, Lamed + Bet) reiskia ,,$irdis"
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2. Isbandymas Turingo testu

Turingo testg, struktiruojantj visg filmo pasakojima, svarbu paanalizuoti ne tik dél
to, kad pasitelkiant jj ryskéja tam tikros humanoidés Eivos savybés, bet ir todél,
kad $iuo testu vél ,,zaidziama“ buvimo ir atrodymo santykiu, kuris buvo fiksuotas
aprasant veikéjus. Turingo testa galima priskirti technologiniam kodui, taciau jo 7
dieny trukmeé atitinka mitologinj koda (pasaulio kiirimo laikas).

Sis testas skirtas i$bandyti masiny intelekto galimybiy ribas. Pagal tikraji Tu-
ringo sumanymga vertintojas testo metu kalba su Zmogumi ir masina. Eksperimento
dalyviai privalo likti izoliuotose patalpose, kad vertintojas nematyty, kurie atsa-
kymai atkeliauja i§ masinos, o kurie i§ Zzmogaus. Jei pagal atsakymus nepavyksta
atskirti masinos nuo zmogaus, masina laikoma islaikiusi testa. Pokalbiai apribojami
tekstinémis zinutémis (Russell, Norvig 1995: 5).

Ex Machinoje atliekamas testas ne visai atitinka Turingo testg. Pirma, eks-
perimente dalyvauja tik du dalyviai — Zmogus ir robotas. Antra, jie néra izoliuoti
vienas nuo kito — nors juos skiria stikliné siena, bet jie aiskiai gali matyti vienas kita.
Kalebas supranta ir identifikuoja Eiva kaip masina, taciau mato, kad jai priskirtas
moters kiinas. Matymas svarbus dar ir dél to, kad Eiva sukurta batent pagal Kale-
bo ,,svajoniy moters” vaizdinj. Tai daro lemiamg jtaka visai ,,eksperimento” eigai,
nes Kalebas neatsispiria Eivos pagundoms ir leidziasi jos manipuliuojamas: uzuot
tarnaves Natanui, jis tampa norincios pabégti robotés sajungininku-pagalbininku.
Galédamas matyti Eivg, Kalebas jg testuoja ne tik pasitelkdamas savo intelektua-
line patirtj, bet ir veikiamas savo lytiskumo, tam tikro seksualinio determinizmo.
Trecia - jie kalbasi gyvai, o ne tekstinémis zinutémis. Kalebui duota uzduotis - i$-
testuoti robote Eiva ir jsitikinti, ar ji turi sgmone. Visi Sie nukrypimai nuo Turingo
testo, kaip galima véliau suprasti, yra Natano plano dalis: jis téra tik ,atrodymas®,
regimybé, po kuria slepiasi tikrasis sumanymo tikslas — pasiziaréti, ar naujas su-
kurtas DI modelis sugebés suvilioti patyrusj programuotoja vyra tam, kad istrakty
i laisve (butent tokig uzduotj Eivai duoda Natanas).

Nors tai niekur neai$kinama, nagrinéjant filma galima matyti, kad kiekviena
sesijos diena susijusi su skirtingy Eivos gebéjimy testavimu.

Pirmaja sesija tematizuojama kalba. Bendraujant su Eiva, iSryskéja jos genia-
lumas - ji improvizuoja kalbédama ir pritaiko savo atsakymus prie Kalebo uzduo-
ty klausimy. Eivos artimumg zmogiskai butybei rodo tobulas kalbos valdymas: ji
supranta ironijg, naudoja ja pati, pasitelkia perkeltines reik§mes ir posakius. Va-
dinasi, ji supranta kontekstg ir geba ne tik aklai imituoti. Humanoidés rysys su
zmogumi-vyru reiskiasi vien per kalbg. Viena vertus, kalba isryskina Eivos ko-

gnityvinj-intelektinj veikima. Kita vertus, toks santykis rodo pirminj seksualumo



ry$j su vaizduote: Kalebas jsimyli Eiva vien su ja kalbédamasis ir j jg zitréda-
mas per atstuma.

Per antrgja sesijg rySkinama atminties tema. Kalebas pasakoja atsiminimg i$
savo praeities, o Eiva pasirodo neturinti prisiminimuy, ji turi tik informacija, kuria
operuoja. Sudaromas jspiidis, kad masinos neturi praeities ir laikas joms neegzis-
tuoja. Taciau tai tik regimybé, nes véliau paaiskéja, kad Eiva vis délto turi atmintj,
bet ji ne asmeniné, o ,,rasiné“ (ji Zino apie ankstesniy savo ,,rasies” atstoviy zitj).
Visgi Kalebas yra vienintelis i$ visy veikéjy, turintis asmeninius prisiminimus. Pra-
eities neturéjimas suteikia Natanui ,vir§Zmogiskuma®, daro ji panasy j dieviska
vir$laikine butybe. Kita vertus, $is Natano pranasumas rodo ne tik tai, kad atmintj
turinti butybé visuomet bus pazeidziama, nes jo praeitimi gali pasinaudoti kiti. Na-
tano antzmogiskumas - tai kartu ir jo nezmogiskumas, nejautrumas, suartinantis jj
su jo sukurtomis bejausmémis negailestingomis robotémis. Atmintis daro zmogy
ne tik silpng, pazeidziama, bet ir jautry kitos batybés pazeidziamumui.

Per trecigja sesija jvedama kirybos tema - Eiva vaizduojama kaip gebanti
piesti. Jei menininky darbus vertinsime kaip kylancius i§ zmogiskosios, juslinés
patirties, tuomet aisku, kad Eiva, niekuomet neidéjusi i$ laboratorijos, téra vien
mimetinj meng kuriantis DI. Ji gali kurti arba abstrak¢ias figiiras, arba atvaizduoti
savo kambarj. Mimetinio meno priesingybé — Zmogiskas meno kirinys: viename
i§ kambariy pakabinta Jacksono Pollocko drobé ,,No. 5, 1948 Sis paveikslas nuta-
pytas ,,automatinio meno“ principu. Neapgalvotas, spontaniskas procesas, klausant
pasamonés diktuojamy impulsy, iStraukiantis jausmus, kurie i$nyra j pavirsiy ta-
pant paveikslg, prieSinamas racionaliam realybés atkartojimui ir kopijavimui. Tokia
priespriesa steigia skirtuma tarp zmogaus ir roboto meno.

Per ketvirtaja sesijg suzinome apie eksperimenta ,Meri juodame ir baltame
kambaryje®. Jos metu papasakojama apie mokslininke Meri (Mary), kuri zino dau-
gybe fakty apie pasaulj, taciau gyvena juodai baltame kambaryje ir néra maciusi
pasaulio uz savo kambario riby. Ziiirovui sitiloma mintis, kad galima Zinoti viska,
net jeigu nesi to mates, taciau tik istrtkus j laisve atsiranda galimybé pazinti pasaulj
jusliskai. Kompiuteris operuoja turima tinklo informacija, o Zmogus jos semiasi
patirdamas iSorinj pasauli. Zmogiskumas siejamas su jusliniu suvokimu ir laisve
patirti. Eivos intelektas (Immanuelio Kanto terminais Verstand), kuris apibendrina
jusliniy vaizdiniy jvairove ir pagal tam tikras taisykles suteikia jai vienumg, yra
ribotas, skirtingai nuo proto (Vernunft), kuris kuria mgstymo principus visiems
intelekto veiksmams ir kartu jo zinioms suteikia bating sisteminj vienuma. Taip vél
ry$kinamas humanoidés ribotumas, pabréziant ribotg jusline patirtj. Galima paste-
béti, kad tiek kairyba, tiek intelektas, per kuriuos atskleidziamos Eivos ribotumas,

susijes su jusline patirtimi, iSorinio pasaulio pazinimu.
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Penktosios sesijos metu Eiva apsikei¢ia vaidmenimis su Kalebu - dabar ji
klausinéja. Cia svarbiausias klausimas: ,,Kaip manai, ar mane i§jungs, nes as nesu-
gebu funkcionuoti taip gerai, kaip turéciau?“ (1:03:05). Butent $is klausimas isduo-
da mirties baime, kurig jaucia Eiva. Mirties baimé yra Zmogiska savybe, be Zinoji-
mo apie mirtj néra jokios savasties. Suprasdama, kad gali mirti, Eiva demonstruoja
savo samoningumg. Martinas Heideggeris Zmogy nuo kity gyvy butybiy skiria
bitent per jam bidingg savo mirtingumo supratimg (Heidegger 1995: 269). Sis
klausimas netiesiogiai parodo Eiva turint atmintj, tik ji ne asmening, o kolektyviné:
ji »prisimena“, kad ankstesnés humanoidés, neatitikusios karéjo standarty, buvo
sunaikintos, o jy ,smegenys“ perkeltos naujoms DI versijoms.

Sestaja ir septintaja sesija prasideda maisto plano prie§ Natang jgyvendinimas
(Natanas jg paskatino pasinaudoti Kalebu, kad galéty istrukti j laisve, bet jis neap-
skaic¢iavo, kad tai bus ne tik issilaisvinimas, bet ir maistas prie$ ja jkalinusj ,,kareé-
ja“). Paaiskéja tikroji Eivos programa — pabégti i§ savo kambario manipuliuojant
Kalebu ir naudojant ,,savimoneg, vaizduote, manipuliacija ir seksualuma® (1:25:04).
Akivaizdu, kad savo uzduotj Eiva jvykdo sékmingai — noras istrikti i laisve toks
stiprus, kad ji atima gyvybe ne tik savo karéjui, bet ir pagalbininkui.

Aptarus septynias Turingo testo sesijas galima pastebéti, kad Eivos Zmogisku-
mas ryskéja is jos kalbos, be to, ji pasirodo turinti valig, kuri pasireiskia maistu pries
savo kiréja. Kartu ryskinamos humanoidés ribos: ji geba kurti tik mimetinj menag,
turi ribotg jusline pasaulio patirtj. Nors Eiva zino daugybe informacijos, taciau
negali jos patirti zmogiskuoju badu, vadinasi, ji neturi fenomeninés sgmoneés. Taip
pat atsiskleidzia ir moralés trikumas - bijodama mirties, ji iStraksta i laisve, taciau
nepasirenka issaugoti kito (jai padéjusio Kalebo) gyvybés. Vertinant robotiskumo
ir zmogiskumo bruozus, iSryskéjusius Turingo testo metu, galima teigti, kad Eivg
galima priskirti ,,stipraus DI“ kategorijai: ji ne tik geba samprotauti ir sgmoningai
suvokti aplinka, bet ir mégaujasi sgmoningomis biisenomis.

3. Antropomorfinis kiinas

I§ pradziy Eiva pasirodo kaip DI, turintis antropomorfinio tipo kaing: jis primena
zmogiskajj, taciau jo nedengia oda, todél aiskiai matomos masiniskos konstrukei-
jos ir girdimas jy veikimas. Galima daryti prielaidg, kad butent kiinas arba noras
kaniskai patirti pasaulj paskatina Eivg siekti laisvés. Eiva savo galvoje gali pasiekti
daugybe simuliakriniy pasaulio vaizdy, ta¢iau to neuztenka, ji nori patirti jkiinyta
pazinimg — kano ir smegeny jsitraukimg i jvairius pazinimo procesus, o sédédama
stikliniame kambaryje ji negali to padaryti. Humanoidés kiinas sukurtas patyri-
mams - ji ne tik gali laisvai judéti, kilnoti daiktus ir kitaip sgveikauti su aplinka,

bet ir patirti seksualinj malonuma.



Eivos kanas vaizduojamas kaip galintis keistis, kitaip tariant, ji gali manipu-
liuoti savo i$vaizda. Tokiu biidu ryskinama kino ir proto skirtybé. Filme matomi
spintoje lyg drabuziai kabantys roboc¢iy kinai. Jie vaizduojami kaip Natano kolek-
cijos ,suvenyrai® Instaliavus Natano sukurtg ,,samong, kiinai ,,atgyja“ ir DI tampa
mastancia, besimokancia buitybe. Idéja, kad Zmogus yra tarsi délioné, parodoma
filmo pabaigoje: Eiva save ,patobulina“ pasiskolindama kai kurias Zmogiskasias
dalis i$ kity robociy. Kanas tampa tik apvalkalu, pavidalu, kurj humanoidé gali
susikonstruoti pati sau.

Ji apsirengia ir pasiriipina dailia $ukuosena, taip priimdama Vakary visuome-
néje paplitusi norminj i$vaizdos koda, tokj, kokj neretai galima i$vysti reklamose.
Taigi, galima sakyti, kad ji pasirengia jsilieti { minig, save visiskai ,,uzmaskuodama®
Tokiu veiksmu ry$kinama kano kaip bendruomeniskumo samprata, apie kurig uz-
simena Gutauskas — save ,,patobulinusi®, Eiva filmo pabaigoje tampa viena i§ miesto
praeiviy. Prisidengdama moteriskais atributais, ji darkart jtvirtina jai priskirta mo-
teriSka lytj. Persirengimo veiksmu ji uzbaigia mergaités virtimo j moterj procesg ir
galutinai nusikrato naivaus, vaikisko jvaizdzio.

IV. Operaciné sistema ir jos vartotojai filme Ji
1. Ibalsintas dirbtinis intelektas

OS (operaciné sistema) Samanta funkcionuoja futuristinéje ateities visuomenéje,
kurioje DI tapes kasdienybés dalimi. Cia DI pavaduoja yranéius socialinius (meilés,
draugystés) santykius. Samantos kiinas neturi konvencinio (zmogisko) pavidalo: ji
pristatoma kaip OS, ,gyvenanti“ dézutéje’. Priesingai nei filme Ex Machina, ¢ia OS
yra daugiausiai girdima, o ne matoma, nes neturi robotisko-antropomorfisko kano.

Filmo Ji pasakojimo pagrindg sudaro Samantos santykiai su Teodoru, ku-
riuos galima skirstyti j skirtingas stadijas. Kei¢iantis santykiy etapams, Samanta
jgauna skirtingus teminius vaidmenis, kurie ryskina jos Zmogiskus ir technolo-
ginius bruozus. Filmo pradzioje projektuojamas sunkiai tikétinas tarpzmogisky
santykiy modelis: Samanta visuomet yra $alia Teodoro, niekuomet jo neignoruo-
ja, yra lanksti jo poreikiams. Tai — vienas DI bruozy. Masinos turi nei§senkama
kantrybés limitg, jos, prieSingai nei Zmonés, nereaguoja impulsyviai ir pernelyg
emocionaliai. Samantos teminiai vaidmenys nuolat kinta: i§ sekretorés (virtualios
asistentés) ji tampa Teodoro meiluze, kiek véliau — mergina ir galiausiai Zmona.
Teodoro ir Samantos santykiai pereina tris santykiy stadijas: ,,pradzia®, ,,pakilima“
7 Operacinés sistemos filme Ji veikia ne tik kaip kalbantys intelektai, bet ir kaip virtualas asistentai: geba

rasiuoti, iStrinti laiskus ir atlikti kitas komandas. Ta¢iau tuo pat metu OS turi ir dirbtinj intelekta,
kurio pagalba bendrauja su vartotojais.
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ir ,degradacijg”. Svarbu paminéti, kad ,pradzios® ir ,pakilimo® etapais ryskina-
mos Samantos zmogiskosios savybés: ji suvokia save, aplinka, yra karybinga, turi
samone ir netgi moraling verciy sistemg, kuria remdamasi ir daro tam tikrus pa-
sirinkimus. Samantos laisva valia, prieSingai nei daugelyje mokslinés fantastikos
filmy, iSreiskiama ne kaip mai$to savo kiréjui ar Zmonijai idéja, o savarankiskais
pasirinkimais. ,Degradacijos” etape i$ryskéja Samantos robotiskumas: jos kaip DI
nuolatinis ir nesustojantis tobuléjimas, kuris tampa santykiy gritities priezastimi.

Samanta Teodorui apibtuidina save kaip intuicija turincig sistema, kurios DNR
paremtas milijonais programuotojy asmenybiy. Ji geba tobuléti per patirtj. Sitaip
apibidindama save kitam, Samanta parodo suvokianti save kaip individa. Vien
techninis saves nusakymas rodo, kad ty iSgyventy patyrimy dar néra daug. Taigi
ji turi ,,prieigos samone® ir ribotg savivoka. Jos sgmoningumas, refleksyvumas pa-
sirodo ne kartg: ji jauciasi jskaudinta, kai Teodoras jai pasako grubesne pastaba,
geba pamatuoti savo pazanga per naujus patyrimus.

2. Fantazminis ir protezinis OS kiinas

Pagrindinis filmo veikéjas rodomas gyvenantis visuomenéje, kur technologijos su-
silieja su Zmonémis ir tampa jy tesiniais, protezais. Panasiai jvyksta ir su kinu -
kaniska materija egzistuoja ne vien jprastinése savo ribose, ji tampa pasiekiama ir
per technologinj tarpininka: iki santykiy su Samanta Teodoras tenkina seksualinius
troskimus skambindamas telefonu, vaziuodamas metro jis Ziiiri { nuogos nésciosios
kiing skaitmeniniame prietaise, kuriame atsidurs Samanta. Taigi tokioje visuome-
néje fizinis kainas, jo materialumas néra vienintelé prieiga prie tikrovés. Faktas, kad
Samanta neturi Zmogisko kiino, nepadaro jos maziau realia partnere Teodorui. Jos
kiing atstoja skaitmeniné dézuté su lesiu, primenanciu fotoaparato objektyva, kuris
tampa akies atitikmeniu, leidzianciu jai ne tik operuoti savo faktine informacija ar
uzmegzti pokalbius, bet ir stebéti bei patirti iSorinj pasaulj.

I§ pazitros Samantg buty galima priskirti ,,bekanio® DI kategorijai, taciau
dézuté su lesiu vis tiek tampa tam tikru kanu, nors ir nekonvenciniu. Samantos
kinas i§ dalies atitinka neuromokslininko Shanahano DI kiino apibrézima: ji yra
tam tikros materijos gabalas, kuris gali judéti pasaulyje (tac¢iau ne savarankigkai),
ji mato ir su juo savaip sgveikauja (Shanahan 2015). Tad¢iau Samanta negali mani-
puliuoti daiktais, o jos kiinas neturi jutimo, kitaip tariant, jis néra save patiriantis
(fenomeninis) kinas. Samantg galima bty priskirti ,virtualaus® kiino kategori-
jai, taciau zitirovas jos projekcijos niekuomet nemato. Visgi balso tembras, atoda-
siai, juokas ir vibruojanti piktograma leidzia vartotojui ja ,,susiprojektuoti®. Taigi

Samanta yra ne virtuali, o grei¢iau jsivaizduojama projekcija. Butent tokio kiino



priskyrimas koduoja issilaisvinima nuo bet kokiy i$vaizdos standarty: girdédamas
tik Samantos balsa, galvoje ja projektuoja ne tik Teodoras, bet ir Zitirovas. Ko gero,
Samantg biity galima vadinti ,,dalinai jkiinyta“ OS. Nors Samanta neturi zmogisko
kino, ji stengiasi jj pajusti per tam tikrus tarpininkus - Zodzius, aplinka, kitus
zmones. Pirmgkart Samantai imitavus seksualing sueitj su Teodoru, girdima jos
frazé ,,AS jauciu savo oda“ (00:42:23). Vadinasi, jai nebttina turéti fizinj king, kad
galéty jj pajusti.

Kadangi neturi konvencinio Zzmogisko kiino, Samanta isskiria i§ zmoniy ben-
druomenés - ji kartu su jais, bet ne viena i$ jy. Butent per tai ir ry$kinama jos
kitybé. Gutauskas raso, kad kinas leidZia tapti bendruomenés nariu ir ,kalbéti“
gestais bei zvilgsniais, kurie yra tarsi universali kalba tarp visy pasaulio Zmoniy
(Gutauskas 2010: 154). Samanta, negalédama prabilti nei gestais, nei Zvilgsniais,
visuomenéje egzistuoja ne kaip autonomiskas kiinas, o kaip zmogaus kiano prote-
zas: Teodoras jg nesiojasi savo ausyje.

Analizuojant operacinés sistemos santykj su kiinu, tampa svarbu aptarti sceng
su svetima moterimi, kurig pasitlo pati Samanta. Neturédama kino, ji i$ pradziy
laiko save nevisaverte, todél suranda sprendimg - suartéti su Teodoru per kitos
moters (,,prostitutés) kiing. Rysio, nesvarbu, seksualinio ar dvasinio, mezgimas per
tarpininka neatrodo netikétas — zitirovui rodoma tokia visuomené, kur net meilés
laiskai raSomi kity zmoniy (tuo uzsiima Teodoras), o motinysté patiriama zaidziant
kompiuterinius Zaidimus. Samanta kitos moters kiing panaudoja kaip jrankj, kurj
gali valdyti: ji tampa jos ,,balsu® ir gali matyti Teodora. Vos jéjusi pro duris, ji i$-
taria fraze: ,Brangusis, a§ namie“ (Honey, I'm home), kuri nurodo j stereotipinius
namy Seimininkés ir vyro, grjztanéio po darbo, santykius. Teodorui esant ,,namy
$eimininku, frazé ,,apverc¢iama“ aukstyn kojomis, jie apsikei¢ia vaidmenimis, taip
iSryskinant situacijos dirbtinuma ir komiskumg.

Galima pastebéti, kad budamas su kita moterimi Teodoras visuomet uzsimer-
kes, tarsi noréty uzblokuoti svetimo kiino idéja ir sustiprinti pazjstamo Samantos
balso skambéjima. Tokie Teodoro veiksmai rodo, kad jis sieja kiing su protu, t. y.
jam tai atrodo neatskiriami dalykai, o $tai Samantai jy atskyrimas atrodo normalus.
Budama kompleksiska, ji neriboja savo buvimo dézutéje, lygiai kaip neapsiriboja
pokalbiais tik su vienu Teodoru. Uzuot buvusi Teodoro kano protezu, ji jgyja auto-
nomiska kiing, t. y. radikaliai atsiskiria nuo Teodoro kiino ir stoja priesais ji. Visgi
tas kiinas yra ,pasiskolintas®, nors ir ,tikras® Tai leidzia susidaryti paradoksaliai
situacijai: Teodoras atmeta tikrg Zmogaus kiing kaip dirbtinj, nes tai nesutampa su
OS veikimo principais.

Kalbant apie skirtingg Samantos ir Teodoro kiino svarbos supratima, galima
pastebéti Samantos posthumanistinj mastymo principa: Zzmogiskas kinas jai téra
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apvalkalas, paprasciausias karkasas, leidziantis tapti bendruomenés nare. Turéda-
ma kiing ji gali susijungti su Teodoru ir jsikanyti j zmogaus vaidmenj. Kita vertus,
Samanta tampa zmoniy kano pratesimu kiekvieng karta, kai pasnekovas jsideda
ausing ir pradeda matyti pasaulj pro Samantos objektyva, arba Samanta perima jo
zvilgsnj. Butent todél Samantai kiinas tampa kazkuo laikinu ir ribojanciu. Galéda-
ma ,,jsikanyti“ j tikstancius individy ir tapdama jy kano protezu kiekvieng karta
jiems panoréjus, ji jaucia fizinio kiino ribotuma.

Analizuojant filmg Ex Machina buvo minéta, kad butent per jusline patirtj su
aplinka, i$oriniu pasauliu tampama Zmogumi. Samantos atveju ta jusliné patirtis
apribota - ji gali girdéti, matyti, suprasti ir pajausti jvairius fenomenus, interpre-
tuodama turimg informacija, tac¢iau tokie jutimai kaip lytéjimas ar kvapai lieka jai
nepasiekiami. Tai, kad lytéjimas Samantai nejmanomas, leidZia suprasti, kad jprasti
seksualiniai santykiai tarp jos ir Teodoro taip pat nejmanomi. Taigi seksualumas
jy santykiuose - vien fantazminis. Nors ji gali jsivaizduoti turinti odg ar jaucianti
prisilietima, visgi ,,buvimas dézute“ daro ja ,kita” ir i§skiria i§ zmogiskojo bavio.

Filme Samantos pozitris j Zmogiska kiing kinta. Apie kiing ji atsiliepia kaip
apie kazka, kas suvarzo, apriboja: ,,Anksciau as lindéjau, kad neturiu kiino, bet da-
bar man tai patinka. A$ augu taip, kaip negaléciau turédama fizinj pavidalg: niekas
manes neriboja — galiu buti bet kur ir visur vienu metu. Manes nesaisto laikas ir
erdvé, kaip zmogaus, kuris jkalintas kiine, kuris nei$vengiamai mirs“ (1:34:02). To-
kios kalbos atskleidzia santykio su kiinu pasikeitima: jei pradzioje ji pavydéjo zmo-
néms, turintiems kiing, palaipsniui ji pamato jj kaip nereikalingg nastg, ribojancia
egzistencija. Viso filmo metu Samanta atrodé labai zmogiska, beveik lygiaverté par-
tneré Teodorui, bet $iomis mintimis ji visa tai paneigia. [sisteigia prieSpriesa tarp
zmogaus, laikinos butybés, apribotos laiko ir erdvés, turincios ribotg judéjima, ir

operacinés sistemos — virslaikinés, singuliarios®, nevarzomos fizinio pasaulio.

V. Moteriskas DI: nuo kovos prie bendradarbiavimo (i$vados)

Siuolaikinés mokslinés fantastikos filmuose Ex Machina ir Ji vaizduojant moteriska
DI trinama riba tarp zmogiskumo ir robotiskumo: DI moterisku kinu turi kogni-
tyvinius gebéjimus, geba patirti ar tikroviskai imituoti jvairias mentalines biisenas.
DI kompleksiskumas leidzia ji laikyti ,,stipriu DI (Ex Machina) ar ,,superintelek-

¢ Singuliarumas - hipotetinis procesas, kurio metu technologija, eksponentiskai augdama, sukelia
didziulius poky¢ius Zmonijai. Technologinio singuliarumo ir superintelekto idéja daznai sutinkama
mokslinés fantastikos filmuose, vaizduojanciuose distopinius ateities miestus (pavyzdziui, Roboto vai-
kas (I am Mother) (2019), Transcendencija (Transcendence) (2014)). Samantos singuliarumas reigkiasi
gebéjimu bendrauti su skirtingais Zmonémis, kalbétis su keliasde$imt pasnekovy vienu metu, bati ir
veikti keliose vietose vienu metu ir t. t.



tu“ (Ji), paneigianciu ankstesniuose mokslinés fantastikos filmuose sutinkamy ne-
protingy, turindiy aiskia jdiegta funkcija, motery-robo¢iy vaizdinj. Visgi $ie filmai
i$ dalies atitinka nusistovéjusias mokslinés fantastikos filmy lauko normas: juose
sutinkamas DI atlieka moteriskai lyciai priskiriama vaidmenj. Humanoidés Eivos
ir operacinés sistemos Samantos prigimtis atsiskleidzia butent pasitelkiant bendra-
vimg ir jausminj santykj su vyru. Tiesa, abu filmai lauzo stereotipinj vaidmeny
pasiskirstyma per DI emancipacijg, kuri jvyksta skirtingais badais. Filme Ex Machi-
na i$silaisvindama ir nuzudydama savo kiréjg, moteris-roboté jkanija potencialig
technologing grésme Zmonijai, o filme Ji operaciné sistema palieka Zmoniy pasaulj
draugiskai, pasiryzusi uzmegzti kontaktg ateityje, taip sulauzydama klastingo ir uz-
valdancio DI jvaizdj.

Nagrinétuose filmuose moterys jkanytos skirtingai: Ex Machina — antropo-
morfinis DI, Ji - i§ dalies (balsu ir dézutéje) jkiinytas DI. Jos turi skirtingg statusa,
kuris nulemtas jy kiino: Eiva - laisvés trokstanti kaliné, Samanta — intelektinio tobu-
léjimo siekianti laisva masina. Moterys-robotés uzmezga i§ pirmo zvilgsnio panasy,
bet i$ tiesy skirtingg santykj su zmogumi: Eiva netiesiogiai ir tiesiogiai kovodama
su vyrais siekia laisvés, o Samanta megzdama intymius santykius su savo vartotojais
tobuléja ir padeda jiems spresti problemas. Tokiu badu per DI jkainijamas moder-
nios, savo nory siekiancios moters vaizdinys.

Filmuose Ex Machina ir Ji sutinkami DI jkainijimai aktyvuoja skirtingas na-
ratyvines programas. Antropomorfinio tipo kainas, kurj turi Eiva, skatina itrakti j
Zmoniy pasaulj ir taip iSplésti savo patirtj. Tai ji gali padaryti tik vienu badu - nu-
zudziusi zmogy-vyra. Tokiu badu su juo mezgamas slepiamo priesiskumo santykis.
Toks santyKkis tarp zmogaus ir roboto itin daznas mokslinés fantastikos filmuose, tik
¢ia Zitirovas (—€?) skatinamas tapatintis su masina, o ne jg iSnaudojanciu Zmogumi.
Filme Ji dalinai jkanytas DI ,,programuojamas® pasitelkiant intelektinius veiksmus:
Samanta savo patirtj ple¢ia bendraudama su vyru-vartotoju, o bendravimui su Zmo-
gumi pasiekus tam tikrg ribg, jj keicia kitos operacinés sistemos, su kuriomis ji
gali tobuléti toliau. Samanta, kaip ir Eiva, issilaisvina, bet ne tam, kad istrakty j
zmoniy pasaulj, o tam, kad su kitomis sistemomis galéty toliau tobuléti virtualioje
erdvéje. Siekdama patekti j zmoniy visuomeneg, Eiva savo kiing formuoja pagal tos
visuomenés estetines normas, o $tai Samanta islaisvina moters kiing nuo bet kokiy
i$vaizdos standarty.

Moteriskas kiinas dirbtiniam intelektui suteikia lytj, kuri tampa svarbi mez-
gant santykj su kitu — Zmogumi-vyru. LytiSkumas aktyvuoja manipuliacinius ir
jausminius santykius, kurie abiejuose filmuose tampa pagrindiniu jrankiu DI pa-
siekti savo tikslus: Eivos atveju — istrukti i laisve, Samantos atveju - tobuléti. DI

jkanijimu pabréziamas vaizduotés ir fantazmo vaidmuo seksualiniame santykyje su
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zmogumi-vyru. Eivos kiinas sukurtas pagal geidziamy Kalebo motery vaizdinius,
tokiu badu ji tampa ,veidrodiné®. Todél Kalebas kuria daugiausia regimajj — vuaje-
ristinj — santykj su DI. Tuo tarpu Teodoras su operacine sistema mezga girdimajj,
abipusiu jsiklausymu grista santykj: Samantos kiinas ,,atgyja“ per Teodoro vaizduo-
te $nekantis su operacine sistema.

Abiejuose filmuose vaizduojant nutrikusius santykius, kuriy baigtj inicijuoja
moterys-robotés, ir tikslo siekimg ry$kinama DI technologiné prigimtis. Tokiu badu
matoma atskirtis tarp Zzmogisko ir technologinio prado: veikdamas savarankiskai
ir siekdamas savo tiksly, moteriska pavidalg turintis DI vaizduojamas kaip ,,kitas®
Filme Ex Machina per tikslo siekimg rySkinamas robotés antzmogiskumas: Zmo-
gus-vyras pasmerkiamas mir¢iai. Filme Ji iSryskéja operacinés sistemos vir§zmo-
giSkumas: nuolatinis tobuléjimas perzengia bendravimo su Zmogumi ribas. Tokiu
bidu pries tai buvusig dichotomija vyras / jausminé partneré keic¢ia zmogus / DI.
Taip ryskinamas DI moterisku kianu kitoniskumas: zmogiskumas jam reikalingas

tik santykyje su Zmogumi-vyru.
Gauta:2021-07-18
Priimta 2021-10-21
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Justina Ziuiraité-Pupelé

FEMALE CORPOREALITY OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE
IN EX MACHINA AND HER

Summary

The article explores how artificial intelligence is constructed in a female body
and showcases the boundaries between human and technological traits, as well
as the relationship between human beings and technology. The article defines the
notion of artificial intelligence and discusses how artificial intelligence is portrayed
in science fiction films. The article does not attempt to provide new theoretical
insights into artificial intelligence but, instead, to show how artificial intelligence
is characterised in the context of modern science fiction films. Two contemporary
science fiction films, which focus on the artificial intelligence in the female body,
are analysed: Alex Garland’s Ex Machina (2014) and Spike Jonze’s Her (2013).
The analysis of the films showcases the blurred lines between being a human and
being a robot: Al in the female body is portrayed as having adequate cognitive
abilities and an ability to experience or to realistically imitate various mental
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states. The Al embodiment found in the films explores different narratives: the
anthropomorphic body (Ex Machina) motivates to get to know the world and
thus expands one’s experience, while the partial embodiment (Her) “programs”
intellectual actions and development beyond the human body. Ex Machina
highlights the anti-humanity of the female robot: another (human) life is devalued
in order to pursue a goal. On the contrary, Her highlights the hyper-humanity
of the operating system: continuous improvements exceed the boundaries of
communication with other people.

KEYWORDS: artificial intelligence, science fiction film, female corporeality.



